A szimbolizmus

1. Csehov pályaképe (A csinovnyik halála; Ványa bácsi)

Anton Pavlovics Csehov Taganrogban született 1860-ban. Apja és családja 76-ban Moszkvába költözött. Csehov gimnáziumi tanulmányainak befejezése után, 79 őszén ment utánuk. 80-ban beiratkozott az egyetem orvosi karára. Megjelent a sajtóban Levél tudós barátomhoz című karcolata. A 80-as évek első felében humoreszkeket írt (A pufók meg a nyurga; Kaméleon; Prisibejev altiszt).

Ekkoriban keletkezett A csinovnyik halála című novella is. Novellisztikailag újat hozott. Itt az író nem jellemzi hosszasan az alakokat, csak a gondolkodásmódjukat, a beszédüket írja le. Tartózkodón nyúl bele a történetbe. Nem ítélkezik az alakjai fölött. A szereplők összetettek, nem tudunk egy érzéssel viszonyulni hozzájuk. Ivan Dmitrics Cservjakov hagyatéki végrehajtó egy megnyomorított lelkű kishivatalnok, de sajátosan leszűkített világában megelégedett, jól érzi magát. A kezdő mondat ironikus szóismétlése ("Egy kiváló szép estén a nem kevésbé kiváló Ivan Dmitrics Cservjakov...") s a színházi élmény képtelen eltúlzása  ("Gyönyörködött és a földi boldogság csúcspontján érezte magát.") humoros hatást kelt. Ekkor azonban egy váratlan, hírtelen fordulat következik: egy tüsszentés. Az elbeszélő, a komikus hatást fokozva, mentegeti Cservjakovot ("Tüsszent a paraszt, tüsszent a rendőrkapitány..."). Tehát nem történt semmi különös, Cservjakov is megnyugodhat. A szolgalelkű kishivatalnok képzeletében azonban ez szörnyű bűnné terebélyesedik, hiszen egy magasabb állású személynek, egy főtisztviselőnek okozott akaratlanul is kellemetlenséget. Azonnal bocsánatot kér, s a tábornok egy legyintéssel napirendre tér felette. Hősünket azonban továbbra is gyötri a bűntudat, és tovább zaklatja az államtanácsost. A befejezés tragikomikusan jelképes értelmű. Nem a "vétsége" miatti lelkifurdalásba halt bele, hanem abba, hogy "bensejében valami megszakadt". Olyan tettet követett el, amelyet egy magas állású személyiség nem helyeselt, s ez összeférhetetlen a csinovnyik-léttel. Cservjakov ezzel egyszerűen megszűnt létezni. Ellentétes esztétikai kategóriák vannak benne jelen (tragikus-komikus), tehát groteszk.

Az évtized második felétől elmélyült novelláinak társadalmi és filozófiai tartama (Bánat; Fájdalom; A 6-os számú kórterem; Jonics; A kutyás hölgy; A menyasszony). Az egyetem elvégzése után egy ideig orvosként dolgozott Moszkva környéki kórházakban, de hamarosan szakított a gyógyító tevékenységgel, és az irodalomnak szentelte az életét. Puskin-díjjal tüntették ki. 87-ben bemutatták első drámáját, az Ivanovot. 90-ben a Szahalin-szigetre utazott, a fegyenctelepek tanulmányozásának céljával. Élményei alapján készült útirajza a Szahalin. Visszatérve Melihovóban kisebb földbirtokot vásárolt magának, s szüleivel és testvéreivel itt élt egészen 1899-ig. Tüdőbetegségének jelei egyre súlyosabbá váltak. 99-ben eladta a melihovói birtokát, műveinek kiadási jogát, és a Krím félszigeti Jaltában villát építtetett, és odaköltözött. Élete utolsó évtizedében főleg drámákat írt (Sirály; Három nővér; Cseresznyéskert).

Ebben az időszakban keletkezett a Ványa bácsi is. Ez a mű a felesleges ember hagyományához kötődik. (Felesleges ember: egy olyan embertípus, aki úgy érzi , hogy a világnak nincs rá szüksége.) A felesleges ember mint olyan legelőször Lerbontov: Korunk hőse című művében jelenik meg (a másik jellemző példa rá Puskin: Anyegin-je). Csehov eme drámája nem túl cselekményes; a félszín mögött vannak a lényeges dolgok. Orosz élet egyik fontos része a teázás, italozás. Az időjárásról beszélnek, mint általános témáról. Marina mindig köt: időtlenséget, állandóságot mutat a hétköznapi világ terén. (Sztaniszlavszkij: a lényeges dolgok víz alatti áramlása.) Jelenát mindenki szépnek tartja, de látnak benne jellembeli hiányosságokat (felesleges ember): belül üres. Asztrov, aki a vidéki értelmiséget képviseli, csak szeretőnek akarja. Ő időnként iszik: nem magasztos, mivel nem csak a munkájával foglalkozik. Hivatásában megcsömörlik, ezért foglalkozik a környezetvédelemmel. Önsorsrontó. Vojnyickij az életét akarja megváltoztatni a Jelena iránti szerelmével. Nem igazán szerelmes, csak ez az egyetlen lehetőség számára a kitöréshez. Szerelme egybekötődik a Szerebjakovhoz kötődő bosszújával, irigységével. Nincs valódi konfliktus, nem jár teljes megoldással. Önmagukban lévő konfliktusokat nem tudják megoldani. Tehát nem is lenne igazi dráma (nincs a szereplők között nagy összeütközés). Bécsy Tamás elmélete: a dráma a jelenben, a most változó viszonyokat mutatja be. Lehet olyan is, szükség van a változásra, de mégse történik meg. Korábbi elméletek szerint ezek drámaiatlan drámák. Mikor a szereplők a saját belső világukról beszélnek, akkor a partnerek nem válaszolnak érdemben. A szereplők elbeszélnek egymás mellett; meg nem értési problémák. A köznapi életet ironizálja. Vojnyickij ugyanúgy él, mint a többi, de ő legalább megpróbál kitörni. Azonban Csehov őt is ugyanúgy ironikusan is ábrázolja, mint a többieket. Ez távolságtartást is kifejez.

Darabjait rendszeresen bemutatta a Moszkvai Művész Színház. Itt első nagy sikere a Sirály volt, Sztaniszlavszkij rendezésében (realista színház: színészek teljesen beleélik magukat a szerepükbe). Ennek a színháznak az egyik színésznőjét vette el feleségül 1901-ben. 1904-ben megünnepelték a 25 éves írói jubileumát. 1904 júniusában Badenweiler fürdővároskában halt meg.

2. A szimbolizmus és irányzatai a művészetekben

A századvég művészetét, mint korstílust többféle névvel is illetik: szimbolizmus, szecesszió, dekadencia. Azonban csak a szimbolizmus elnevezést tekinthetjük helyesnek, mivel a másik kettő  csak bizonyos művészeti ágakra jellemző, nem átfogó. A szimbolizmuson belül beszélhetünk impresszionizmusról, szecesszióról, szimbolizmusról. Festészet. Szinyei: Majális. Kivitték a művészetet a szabadba. Fro-ban alakul ki először, Szinyei ettől függetlenül alkot. A kortársak idegenkedéssel fogadják. Ferenczy: Október. Barbizoni iskola volt az első. Monet: Reggeli a szabadban. Eddigi képeken a szereplők befelé néznek, saját belső világukba merülnek. Itt a szereplők már észreveszik, hogy festik őket; a festmény belső világából kinéz ránk (individualizáció). Egyszerre társas lény és magányos, nem érzi otthon magát a saját világában. Vannak olyan képek (stílusok), amelyeknek van mesélnivalója; a középkori ikonoknak nincs ilyen mondanivalója. Most újra bejön ez a művészetbe, tehát jellemző a reikonizáció, a dezepizálódás. Az emberek beszélnek egymással, de nincs mondanivalójuk. Új szépségelv van. A reneszánszban a harmóniára törekednek. Most heterogén dolgokat hoznak létre. Egymáshoz nem illő dolgokat helyeznek egymás mellé. Nyitott műalkotás elve. Másfajta befogadást várnak. Nyitott befogadói módszer: ki kell találni, hogy mit jelent. Turner: Gőzhajó a viharban. Csontvári: Vihar a Hortobágyon. Monet: Szajnapart Lavacourt-nál. Impresszionista (= benyomás). A valóságos látás szerintük olyan, mint mikor becsukjuk a szemünket, és nem körvonalakat látunk, hanem színpamacsokat. Laboratóriumi művészet: kísérletet folytat arról, hogy a Nap különböző megvilágításánál hogyan viszonyulnak egymáshoz a színek. Fülek Lajos szerint kétféle művészeti ág van. Azt festik, amit látnak (impresszionizmus ennek a csúcsa), vagy azt festik, amit tudnak. Seurat: Napozók. Pontokat fest, így állítja össze a képet. Pointillizmus. Van Gogh: Auvers-i templom. Vonalakat húz. Roden: A gondolkodó (szobor). Ez a szűkebb értelemben vett szimbolizmus. Szerinte a lényeg nem a dolgokban van, hanem azon túl. A befogadónak az a dolga, hogy a transzcendens lényeg és a körülöttünk lévő jelenségek közötti kapcsolatot megkeresse. Rippl-Rónay: Önarckép. Csontvári: Önarckép. A művész középpontba állítása. Csontvári: A magányos cédrus. A lényeg és a valóság közti összefüggést mutatja. Klint: Judit és Holofermesz. Szecesszió. Fontos témája a démonikus nő és a halálerotika összekapcsolódása. Álmatlanság, révetegség. Ne sivár bérházak legyenek körülöttünk. Lakható környezetet biztosítsunk. Gaudi (építész). Műalkotásokkal tette tele a házak környékét. Díszítőművészet. Zene. Debussy: Egy faun délutánja. Nagy filozófiai kérdés: a valóság nem álomvilág-e. Szimfonikus költemény. Programzene (ált. irodalmi alapanyag); eszmények kifejezésére. Hegeli érzékletesség-elmélet: művészetben az anyag és az eszme találkozik. Vezérmotívumok (minden szereplőnek saját): különböző variációkban mindig visszatér. Titokzatosság, sejtelmesség jelzi a valóság és az álom közötti átmenetet. Dallamnál sokkal fontosabb a hangszín. Impresszionista zene. Van szecessziós zene is. Richard Strauss: Rózsalovag. Bartók: Kékszakállú. Stravinski: Tavaszi áldozat. A szimbolizmus elnevezést a zenében nem használják. Szecesszió: természetbe vonulás. Filozófia. Comte szerint három korszak: vallás; metafizika (spekulatív gondolatok); pozitív korszak. Mindent a tudomány alapján magyaráz. A pozitívizmus szerint a gondokra megoldást ad a tudományok eredménye. Művészet csak szabadidős tevékenység lehet, a fölös erők levezetése. A tudomány népszerűsítése. Spencer: az emberi társadalom is leírható törvényekkel. Mikor ezek az elképzelések kezdtek megbukni, akkor jöttek a különféle életfilozófiák. Schopenhauer: az ember élete azért boldogtalan, mert akaró lény. Ezért nem lehet soha boldog. Tehát le kell mondani a célokról. Nirvana állapot: szemlélődés. A boldogsághoz vezető egyik út a művészet. Egyre inkább az a vélemény, hogy a művészettel olyat kell mondani, amit a tudomány nem tud leírni. Kirkegaard: elveszett az emberi egyéniség, mert normák alá kell vetnie magát. Nietzsche: übermench. Felsőbbrendű ember (emberszerető ember). Társadalom bevett értékeinél magasabbrendű egyéni értékeket vezet be. Megkötöttségeken felül kell emelkedni. Pszichológia ekkor indul el. Ember lelkét le lehet írni törvényekkel. Wundt: kísérleti lélektan. Freud: kísérleti lélektan. Tudattalan fontos; az emberek elfojtják. Álmokban előjöhet a tudattalan. Libido = nemi ösztön. Pánszexuális rendszer. Felettes én: társadalmi elvárás; én; ösztönén: tudattalan. Csecsemőnek csak ösztönei vannak. Ödipusz komplexus: gyermek - anya kapcsolat. Gyermek az apában ezért vetélytársat lát, de rájön, hogy nem tehet semmit, így kialakul a felettes én. Halálösztön. Szabad asszociáció. Freud Jungot szánta utódul, de ő újat is hozott. Kollektív tudattalan mítoszkutatás alapján. Automatikusan benne van minden emberben. Különböző archetípusok. Két típusú ember: kifelé forduló, befelé forduló. Adler: individuál pszichológia. Pánszexualitást támadja. Lelki traumák a kisebbségi érzésből származnak. Ezt kompenzálja a hatalomra való törekvés. Ferenczi Sándor: magyarországi pszichoanalítika. Bergson: a pozitívizmussal száll szembe. Az életet és az anyagot ellentétbe állítja. Az élet nem anyagszerű. Az élet kiszámíthatatlan. Életlendület. Kétféle idő: idő (térben képzeljük el, anyaghoz tartozik, a múlt nem befolyásolja a jelent); tartam (élethez tartozik, intuícióval lehet megközelíteni, a jelen nagyban függ a múlttól). Az intuíció magasabbrendű megismerési forma, mint a tudatos megismerés. Felszíni embert és mély ént megkülönbözteti. Mély ént tartja igazán emberinek. Nem választja el az embert az állattól. Mély én a fontos. Nagy elválasztóvonal az élő és élettelen között van. Az embert a tudata az élettelen felé közelíti. A művészet nem reprodukció, hanem teremtés. Szimbolizmusban filozófiai probléma: a lényeg és a jelenség viszonya. A lényeg a jelenségeken túl, a transzcendens dolgokban van. Elidegenedés folyamata: lényegi dolgok nincsenek a jelenségekben, eltávolodnak tőlünk. Moreas: A szimbolizmus kiáltványa. A szimbolizmus ellensége a tárgyilagos leírás; célja az eszme érzékletes formába öltöztetése. A lényegről nem tudunk közvetlenül beszélni. A művészetben nem fontosak a felszíni formák, jelenségek; ezek csak utalnak a lényegre.

3. A dekadencia (Baudelaire: Az albatrosz, A dög; Verlaine: Őszi chanson)

A szimbolista költő visszatér a metafizikai kérdésekhez. A művészetnek olyan dolgokat kell elmondani, amit másképpen nem lehet. Nő a távolság az átlagember és a vers között. L'art pour l'art. Művészet a művészetért. Művészek a társadalomtól elkülönültek (felsőbbrendűek). A dekadencia a polgári társadalom hanyatlását tükröző beteges, pesszimista művészeti irányzat. Charles Baudelaire 1821. április 9-én született Párizsban, polgárcsaládban. 1827-ben elvesztette idős édesapját, akihez bensőséges viszony fűzte. Anyja feleségül ment egy nagy karrier előtt álló katonatiszthez. Ezt árulásnak érezte. Iskolájában latin verseiért kitüntetést kapott. Tizennyolc évesen kijelentette, hogy író akar lenni. Kezdte képezni magát szellemileg, de tékozló, önpusztító életet élt (pl.: vérbaj). Indiába küldik, hátha ez kijózanítja, de félútról visszatér. Az utazás élményei azonban visszatérnek verseiben. Mikor nagykorú lett, akkor elköltözött otthonról. Apai örökségével gazdag lett, de bohém élete gyorsan csökkentette vagyonát. Gondnokság alá helyezték, csak kisebb összegeket kapott. Egy színházi előadáson meglátott egy nőt, akitől aztán élete végéig nem tudott elszakadni. Rászokott az alkoholra, a hasisra és az ópiumra. Tiszta, eszményi szerelem után vágyódott. Egyetlen verseskötete, a Romlás virágai 1857-ben jelent meg. 157 vers található benne. Nagy hatással volt rá Poe. 1860-ban: Mesterséges paradicsomok, ópium és hasis. Hitelezői elől 1864-ben Belgiumba menekült. Szélütés érte; utolsó hónapjaiban egy idegszanatóriumban ápolták. 1867. augusztus 31-én halt meg.

Az albatrosz. Végig párhuzam a madár és a költő között. (Jellegzetesen romantikus allegória.) Fönt: egykedvű utas, lég ura, kaland, korlátlan szabadság; lent: nem találja a helyét, gonosz csínyek, gúnyolják, pipát a szájába: lealacsonyítják magukhoz a felettük lévőt. Rabságnak érzi az ottlétet. Árva, társtalan. Az albatrosz a metafizikai tulajdonságaival a földön esetlen (a praktikus világban). Kéklő lég = metafizikai világ; sós örvény = való világ. A két világ nem átjárható. "Olykor": ritka az albatrosz = ritka a művészetre igazán alkalmas ember. Értékek, alapok a romantikából jönnek, de már fellelhető a szimbolizmus is: felnagyított értéktudat. A társadalomtól való menekülés még alapvetően romantikus. Az értékpusztulás tragikus élményét, a tisztaság és a szépség elkerülhetetlen konfliktusát sugallja a durvasággal, közönségességgel. A mélybe kényszerített albatroszhoz hasonlóan szenved a magányos, lenézett költő is a hozzá méltatlan, őt megérteni nem tudó, durva környezetben. Charles Baudelaire: A dög. Nem egyértelműen undort keltő, nem használ sok negatív jelzőt. A pozitív jelzők vannak túlsúlyban. Nem az elején undort keltő és a végén megszépített, hanem ezek az elemek vegyesen szerepelnek. "Muzsikál a világ": a dög ottléte mindennapos. Atomjait visszaadja a földnek. Tudományosan szemléli, minden érzelem nélkül. Szép, nyárhajnali látvány (ezzel kezdődik), aztán iszonyú dög. Ekkor az elejét átértékeljük: ironikus. Ám tovább jönnek a pozitív jelzők: mégse ironikus. A bűz áradását ugyanolyan magasztosan ábrázolja, mint pl. a szép virágokat. Hétköznapi dologként kezeli. Rút és szép egyszerre jelenik meg. Különböző, ellentétes érzelmeket kelt bennünk. Ambivalencia. A dekadens költő látja úgy a dögöt, ahogy Baudelaire itt. Műalkotásként tekint a dögre. A hétköznapi szemlélő rútnak és csúfnak látja. Miután leírta a látottakat, ahhoz fordul, akihez beszélt (utolsó 3 vsz.). A szerelméhez beszél. Nincs az élet és a halál között széles határ. Ha a körforgást nézzük, akkor a halál az élet része. Bár a szerelmei elrohannak mellette, ő megmarad; ha esetleg el is pusztul, ő tudatos. Ezzel emeli ki magát a többi ember közül. "Én őrzöm, isteni...". Nem a hétköznapi ember nézőpontja, hanem egy fönsőbb nézőpont (költő felsőbbrendűsége). Lenéz a társadalomra föntről (csak ő tartozik ide). Aláhúzottak: ő és a kedvese együtt vannak jelen, ezért indokolt, hogy hozzá szól. A költő számára a lány lényege az emléke. Jellegzetes dekadens költői mozzanatok: a romlás vonzása.

Paul Verlaine 1844-ben született Metzben, jómódú polgári családban. Szülei jogi pályára szánták, de őt az irodalom érdekelte. A művészek bohém, szertelen életét élte. Korán rabja lett az alkoholnak. Első verseskötete 1866-ban: Szaturnuszi költemények. 1870-ben megnősült, feleségéhez írta A jó ének (1870) verseit. Részt vett Párizs védelmében. Rimbaud-val együtt csatangoltak. 1873-ban rálő a szakítani akaró Rimbaudra; a rendőrség letartóztatja; kétévi börtön. Egy ideig hívő, csendes emberként élt. 1881-ben Jóság. Visszatér Párizsba. Súlyos betegen hal meg itt 1896-ban.

Őszi chanson. Megszólal a dalban a haláltól való félelem, de az elmúlás óhajtása is. A nyelvi anyagnak itt nem az a szerepe, hogy gondolatokat közöljön, puszta hangzása hordozza a vers "tartalmát". A szavak jelentéshatárai elmosódnak, ezt segíti elő, hogy konkrét és elvont szavak kerülnek egymás mellé. Természeti kép: az ősz hagyományos jelentése az elmúlás közelsége. Idősíkok: múlt = sok kéj; jelen = csüggeteg. A "holt avar" csökkenti a kéj értékét. Holt avar kavargása az élet; nem igazi; visszahull. Verszene: hangfestő szavak tömkelegével találkozunk. Sok a mély mgh, sok az m, n: monotonitás. AABCCB. A halál ilyen megjelenítése: átesztétizált halál (megszépített halál a csúf élettel szemben). Ez dekadencia. Ezt a verset tartják a legimpresszionistább versnek. Őszi halálvágy hangulatának ábrázolása. Nominális stílus (sok névszó).

4. A zenei vers (Baudelaire: Kapcsolatok, Rimbaud: A magánhangzók szonettje)

Charles Baudelaire: Kapcsolatok. Szonett. Ezt a fajtát Petrarca teremtette. Az utolsó két sor ítélkezés-félét tartalmaz. Az első vsz. alapján szimbolista programvers, mert az erdőről lehet szó: nyugalom. Az erdők nyitottsága az ég felé nyitottság. Az erdő hasonlítható inkább egy gótikus katedrálishoz. "Kapcsolatok": eszme és anyag közötti kapcsolatok. Ezután folyamatosan szinesztézia. Második vsz.: visszhang (hallott) egybering (látott) stb. Homályban hagyja a képeket. Harmadik-negyedik vsz.: szaglás. Gyermeki hús, friss szag: kezdetek; végtelen kapuit: a vég. A végzetet már konkrétan határozza meg, nem szinesztéziával. A kezdeti homály kitisztul. Lehet romlottság is (a romlottság cél a dekadenciában). Akik merik vállalni a romlottságukat, azok nyitogatják a végtelen kapuit.

Arthur Rimbaud: A magánhangzók szonettje. Kardos László nem tartja fontosnak azt, hogy melyik betűhöz milyen szín tartozik. Csak az a fontos, hogy milyen képek tartoznak a képekhez. Négy hagyományos értelmezés: - ábécéskönyv; - mitológia; - első színek, első betűk (fontossági sorrend); - grafikus kép. Á: szurok, árnyak, far, bűz, szörnyű, öböl: halál, undorító, titokzatos. É: halk, hűs, jégtű, hóvirág, tiszta, királyi, párás, sátor: nyugalmas, fenséges, titokzatos, hideg. I: rőt, kihányt vér, görcs, düh, mámor, női ajk, kecs, vonagló: idegesség, nyugtalanság, pusztulás, szexualitás. Ü: zöld, nyugodt, csönd, békés, isteni, nyáj, tenger, alkímia: nyugalmas, hatalmas, természetes, misztikus, titokzatos. Ó: kék, szörnyű, ítélet, csönd, angyalok. Á és É között ellentét. É (párás, sátor) kapcsolat az ószövetségi vándorlással. I-hez kapcsolódik a Jelenések Könyve. I-t egyértelműen tudjuk kapcsolni a szexualitáshoz. Árnyak öble, bolyhos öv, far, lomha test: szerelem, de rovarhoz kapcsolja, tehát negatívan jelenik meg. Szexualitást összekapcsolja a betegséggel (tüdőbaj): kihányt vér. Egyértelműségeket megtöri a szavak egy része. Vér lehet élet és pusztulás is. Jégtű lehet szép is, meg vághat is. Ó-nál ellentétes értékek, van ami Á-hoz, van ami pedig É-hez kapcsolódik. Á-hoz: szörnyű, világok. É-hez: csönd, angyalok. Világok és angyalok harca a Jelenések Könyvéből való (mikor a sárkányt és angyalait levetik a földre). Kapcsolhatjuk az utolsó ítélethez. Az Á sorához tartozók a földhöz, a világhoz kapcsolódnak; az É sorához tartozók pedig metafizikai értékekhez. Ómega: "én vagyok az alfa és az ómega": Jelenések Könyve. A hangsor teljessége utalhat a világ teljességére, valamint a nyelv teljességére. A-tól ómegáig = emberi nyelv; két része: emberi világ - angyali misztikum; bíró = költészet. A második sornak vehetjük a szó szerinti jelentését: ő tudja a betűk jelentését, ennek elmondásához bátorság kell. Ezt csak így értelmezhetjük. Gondolatmenet: vannak betűk, ezekhez tartoznak színek, melyek közötti kapcsolat titkos, szégyenletes. És most ő, mint költő kimondja ezeket. A titkokat a másodlagos jelentések szintjén közli. Rengeteg értelmezést hozhatnak ezek elő, tehát ez a próbálkozás nem járt sikerrel, nem tudta elmondani a titkokat. Ha: A-tól ómegáig = emberi lélek, akkor: állati ösztönök - tiszta lélek; bíró = költészet. Szerzői interpretáció: a szerző egy másik szövege ad segítséget ahhoz, hogy értelmezni tudjuk. Freud alapján ezek megfeleltethetők: állati ösztön = ösztönén; tiszta lélek = felettes én; bíró = személyiség. Teológiai értelmezés: A-tól ómegáig = világ; sátán - Isten; bíró = ember. Etikai értelmezés: A-tól ómegáig = emberi lélek; rossz - jó; bíró = emberi erkölcs.

5. Az analitikus dráma (Ibsen: A vadkacsa)

Henrik Ibsen 1828-ban született Skienben. Apja tönkrement, a család elszegényedett. 1844-ben patikusinas, majd gyógyszerészsegéd (nyomor). Első irodalmi próbálkozásait az 1848-as forradalmak ihlették. Legelső színműve a Catalina (1850) című verses dráma. Érettségi eredményei nem tették lehetővé a továbbtanulást. 1851-ben Bergenbe költözött. A Norvég Színház dramaturgja, rendezője, fordítója, háziszerzője. Közben néhány hónapos színházi tanulmányút Dániába. 1858-ban megnősül. Pályája kezdetén nyolc romantikus színművet ír (a nemzeti múltból merít). 36 évesen állami ösztöndíjjal családostul elhagyta hazáját (Róma. Drezda, München), és csak 27 év után tért vissza. Külföldön vált nagy íróvá. A skandináv elismerést a Brand (66) és a Peer Gynt (67) című drámai költemények hozták meg. Visszatérő téma az egyes ember és a társadalom konfliktusa. Modern polgári drámákat kezd írni. Hősei egy új, emberhez méltóbb életformát próbálnak kiharcolni maguknak. Majdnem mindegyik külföldön írt darabjában a norvég élettel, társadalmi viszonyokkal foglalkozik. A világsikert a Babaszoba (79) hozta meg. (Nálunk Nóra.) Egy nő története, aki szembeszáll a szokásos feleségszereppel. Ibsennél alapvető dolog, hogy a személyiségeknek meg kell tudni valósítani magukat. Kísértetek (81). Drámáinak alapproblémája az egyéniség önmegvalósítása mellett az öncsaló illúziók, az élethazugságok leleplezése.

Ez megfigyelhető az 1884-ben készült A vadkacsa című drámájában is. Ez a mű jól megcsinált dráma (dramaturgiai szerkezete pontos; előreutalások-visszautalások fogaskerékszerűen kapcsolódnak; nem történik semmi véletlenül), és ugyanakkor analitikus dráma is (előtörténetet fokozatosan tudjuk meg; minden feltárt eleme előreviszi a bonyodalmat). Státusszerep: a személyiséget elnyomja a foglalkozása. Az id. Werle érdekházasságot kötött a feleségével, aki ráadásul csúnya is volt (127-134.o.). Ekdalról legelőször 101.o. Ginának viszonya volt az id. Werlével, innen van Hedvig. Gina próbálja enyhíteni a bűnét: azt mondja, hogy a viszony csak az után alakult ki, hogy a feleség meghalt. (99.o.: az id. Werle "nagy kakas volt") Már a partin megtudjuk, hogy Werlének baj van a szemével. Hedvignek pedig mondja az anyja, hogy ne olvasson annyit (135-136.o.). Örökletes: itt kötődnek össze. Azzal, hogy Werle fizet nekik, taníttatta Hjalmart szinte gyerektartást fizet. Gondoskodni akar a gyerekéről. Születési dátum is arra utal, hogy Hedvig Werlétől van. Az előtörténet kialakít egy viszonyrendszert a szereplők között, ez most, a jelenben változik, ettől dráma a dráma (Csehovnál említett drámaelmélet). Itt a változás nem szükségszerű, Gregers megérkezése váltja ki. Miután megtudta, hogy apja miért hivatta, és mi történt míg távol volt, akkor határozott életcélt alakít ki magának (121,173.o.). Gina értett a retusáláshoz, és hogy rá tudja sózni Hjalmarra, kitaníttatta azt a fényképészetre. Hjalmar a társaságban csak szégyenlősködött, de otthon fordítva állítja be a dolgokat (128.o.). 204-206.o. Relling: fiatalkorában a környezete sokkal többet tartott róla, mint kellett volna. Nem is ért igazán a munkájához, a találmánya is csak eszményi szinten van. A találmányt ígéri apjának, Hedvignek, az adósságok kifizetésére is (191.o.). Problémák elfedésére hazugságokat találnak ki. Hedvig öngyilkosságára utalhat: a pisztolyt úgy teszi el Hjalmar, hogy az egyik csöve töltve van. Gregers azt kéri Hedvigtől, hogy adja oda apjáért azt, ami neki a legfontosabb (lehet az élete is). Hjalmar és az apja is megpróbálták az öngyilkosságot. Az apja sikertelenségét negatívan látja, a sajátját pozitívan. Hedvig halála tragédia, mégis inkább tragikomédiának nevezik. Tragédia, mert Hedvig az egyetlen pozitív hős. Halála mégse hoz semmilyen fordulatot a többiek életében. Ezért tragikomédia. Sok kellemetlen dolgot feledésre ítéltek. Gina nem hazudik magának, csak a környezetének. Gina műveletlennek tűnik (passzió helyett pasziánszt mond stb.), de ezt természetességnek is tekinthetjük a többiekkel szemben. Hedviget nem engedik iskolába, ő is ilyen. A természetes, műveletlen ember megszemélyesítői. Vadkacsa szimbólum jelentheti Hedviget: "nem kellett volna olyan élőlényt a házba hozni, amit érintett Werle". De Gregers lehet a vadászkutya, aki lemerül és felhozza a hínárba akadt vadkacsát (Hjalmart). Ki lehet a rezonőr? Relling: éltetni az élethazugságot; Gregers: leleplezni azt. Kinek van igaza? Relling jóslata válik be általában, de a drámában nem tesz különbséget határozottan. Hősök sorsa már meghatározott, mikor elkezdődik a mű; nem menekülhetnek előle. Múlt: elfojtott bűnök, amiért bűnhődni kell. Polgári felszín élethazugságokra épül, ha egy összeomlik, akkor a többi is. A tragédia áldozata a legártatlanabb, akinek nincs bűne. Értelmiség lehetőségei: elfojtani a tudattalant, élethazugságok (értéktelenné teszi az életet); lerombolni a hazugságokat, feltárni az igazságokat. Gregersnek is megvan a maga élethazugsága: próféta szerep, bosszút állni anyjáért. Gregers negatívan képviseli a "mindent, vagy semmit" elvet. Szimbolista darab. Nem a vadkacsa miatt, hanem az elfojtott tudat miatt. Mit kezdjünk az elfojtott tudat problémáival? Naturalizmus. Ösztönlény: Gina, Hedvig. Kísérleti regény: társadalomba bedobjuk Gregerst, fölborítja a hazugságokat. Hasonló mű a Rosmersholm (86) is. A sellő (88), Hedda Gabler (90): az élet teljessége után vágyakozó, meg nem értett asszony.

Utolsó négy darabja már Norvégiában készül. Magára maradt, önmagát túlélt ember tragédiája. Legnépszerűbb ezek közül a Solness építőmester (92). Utolsó öt évében béna. 1906-ban hal meg Krisztianiában.
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