A realizmus

1. A realizmus a művészetekben és az irodalomban

A realizmus szót több értelmezési szinten is használják. 1., Jelzői szinten: e szerint minden stíluskorszakban meg lehet találni (kettősség, dikotóm). Külvilág valósághű ábrázolása; ezzel szemben van a valószerűtlen. Ez a mindennapi jelentése. Ezzel a mű cselekményének valósághoz való kapcsolatát jellemzi. A történet egyszerű, költői áttételektől mentes, nem meseszerű. (Mimetikus: a cselekményből áll össze a jelentés, ennek a leegyszerűsítése a jelzői szint.) 2., Korstílusként: (adott történeti korban jellemző). Ahhoz, hogy önálló korstílusként kezeljük, ahhoz egyetemesnek kell lennie. Ez pedig nem egyetemes. Sem a zenében, sem az építészetben nincs olyan, amire használni lehetne. Nem lehet önálló korstílus. Egyedül a festészet terén, a barbizoni iskola kapcsán beszélhetünk róla (az irodalmon kívül): 1855 körül alakult ki, mesterei Rousseau, Daubiguy, Dupré. Idegenkedtek a nyárspolgári élettől, csakhogy ők nem a múltba, a képzeleti tájakhoz menekültek, hanem az ősi természet ölébe. Újra a földre hozták, emberi tartalommal telítették a művészetet. Tartózkodnak a csapongó képzelettől és a túlzó szenvedélyektől. Életre keltik a természet színpompáit. Híres műveik: Dupré: Tájkép majorral, Daubiguy: Folyópart, Millet: Kalászszedő asszonyok. A szobrászat terén is megjelenik, egyik leghíresebb képviselője Mennier: Zsákhordó. 3., Esztétikai szintként azok a művek, amelyek a valóságot helyesen tükrözik. Amik nem ilyenek, azok értéktelenek. Valójában a romantika egyik irányzata: még az irodalomban sem fog össze minden műnemet. A realizmus elfogadja, hogy az eszmék nem megvalósíthatóak. Elfogadja az anyagi világot. Beletörődik. A realista művek a valóságot, általában a kiábrándító valóságot mutatják be. Erre kétféle eszköze is van: a társadalmi, illetve a lélektani regény. A társadalmi regény az emberek és a társadalom kapcsolatát mutatja be, azt a folyamatot, ahogyan kapcsolatuk megváltoztatja az emberek tulajdonságait. Jellegzetes formája a fejlődésregény: ifjú ember nevelődését, lelki fejlődését mutatja be. Az elején nincsenek tapasztalatai, a cselekmény során megismeri a társadalmi értékeket és értékes tagja lesz. Jellemfejlődés. A karrierregény során elveszti pozitív értékeit, törtetővé válik, míg a másik fajtában, a nevelési regényben egyre értékesebb lesz a beépülés során. Ilyen karrierregény például Balzac: Goriot apója. A lélektani regény már nem a társadalmat akarja bemutatni, hanem azokat a finom lélektani folyamatokat, amivel a szereplők hatnak egymásra. Itt a lélektan bemutatása nem eszköz, hanem cél. Itt ember és ember kapcsolata (Ilyen: Tolsztoj: Ivan Iljics halála) jelenik meg. A realista regényben általában jelen van a reflektív réteg, az író kommentálja az eseményeket, ehhez gyakran szócsöveket használ. A realista regényben nincsenek igazán eszményített figurák, a szereplők összetettek. Ha mégis van eszményített, akkor megjelenik az ellenpólusa is.
Jellemző a tipizálás: az író olyan szereplőket szerepeltet, akik társadalmi rétegek magatartásformáival rendelkeznek. A jellemet a társadalomból vezeti le. Bemutatja a társadalmat, mint amit az emberek érdekei irányítanak; melybe az érzelemnek alig, illetve egyáltalán nincs beleszólása.

2. Balzac pályaképe és a Goriot apó
1799-ben született Toursban. Szülei között 32 év a korkülönbség. 5 évig a vend(me-i kollégiumban tanult, majd jogot hallgatott. 20 éves korában elhatározta, hogy csak az irodalomnak fog élni. Két évi készülődés után kezdett divatos kalandregények írásába, ám ezek nem voltak igazán sikeresek. Ezért 26 évesen nyomdát vásárolt, de tönkrement, bujkálnia kellett hitelezői elől. Újra visszatért az íráshoz, évente 5-6 regényt is írt. Piacra termelő író volt. Művei gyűjteményével az Emberi színjáték címet adta, ezzel is utalva a hasonlóságra és a különbségre Dante trilógiájával. Több mint 90 kisebb-nagyobb műből állt gyűjteménye. A regényciklusokat a szereplők visszatérésével, új helyzetekbe állításával hozta létre. Nagy regényeit 1830-tól írja: A szamárbőr (1831), Goriot apó (1834), Elveszett illúziók (1837-1843), Kurtizánok tündöklése és nyomorúsága (1843-1847). Egészségét felőrölte a hatalmas munkatempó, 1850-ben, ötvenegy éves korában meghalt.
A Goriot apó jellegzetesen realista regény; a kiábrándultság bemutatását szolgálja a műfaj és a nézőpont is. All is true ( hitelesíteni akarja a történetet. Az olvasó elutasítását akarja eltűntetni. Az író úgy akarja bemutatni a valóságot, hogy belássunk a színfalak mögé. Leleplező író (a műfaj is ilyen). Restauráció idejében játszódik. Fejlődésregény: ifjú embernek nevelődését, lelki fejlődését mutatja be; az elején nincsenek tapasztalatai, a cselekmény során megérlelődik, megismeri a társadalmi értékeket és értékes tagja lesz. Jellemfejlődés. Ez a mű ezen belül karrierregény. Kiindulópont: még hisz az eszményekben, a társadalom megismerésével ez el fog veszni belőle (törvényszerű). Jellemfejlődése a hit elvesztése. Először még lelkiismeretfurdalása van, de már rossz irányba fordul (játszik a hugai érzelmeinek húrján). Aztán tudatosodik benne a választási lehetőség a tisztességes és a tisztességtelen út között (Vautrin ajánlatától megijed, visszautasítja, de már vannak érvei a tisztességtelen mellett: mindenki ezt csinálja). 120-ik oldalon fordulat: szakít az eszményekkel. Goriot élettörténete az utolsó szál, ami az eszményekhez köti. Mikor Bianchon a mandarinról beszél: "... még nem, de már hörög..." ( Rastignac tudatos hős, tisztában van erkölcsi züllésével. Ezzel Balzac kikapcsolja az olvasó sajnálatát. Züllés még mélyebb foka: belép a Goriot-t szipolyozók közé (elfogadja a kártyaadósság kifizetésére a pénzt). Mikor beköltözik az új lakásba, akkor végleg szakít a régi énjével (vidéki erkölcs pozitív; nagyvárosi negatív). Mikor Goriot haldoklik, akkor már tudja, hogy a párizsi élet sártenger, de ő tudatosan fejest akar bele ugrani. 282 ( végleg elhagyta az eszményeket. Az utolsó sor ironikus nézőpont: Rastignac nézőpontjában adja elő, de az író nézőpontja jelenik meg. Ironikusan búcsúzunk a hőstől. Tudjuk, hogy most áll karrierje elején. Kívánjuk neki, hogy sikerüljön, de tudjuk, hogy romlással jár. Nevelési regény: társadalomba beépülve egyre értékesebb. Karrierregény: beépülve elveszti pozitív értékeit, törtetővé válik. A műben végleg jelen van egy reflexió réteg. Az író mindig kommentál. A jelentés kialakításában a cselekmény csak egy rész. "... eszmefuttatások azt mondják, hogy amit az emberek tesznek, az az érdekeket szolgálja ... " ( az emberek cselekedeteit az érdekek befolyásolják. Ez azonos a menekülő romantika álláspontjával. 116, 76, 78 ( itt a szereplők moralizálnak, az író szócsövévé válnak. Vautrin is szócső, pedig ő bűnöző. Leleplezi azt, hogy törvényesen is el lehet követni bűnöket. Minél nagyobb bűnöket követnek el, annál kevésbé üldözik. Vautrin mindenkiről a legrosszabbat feltételezi és nem is csalódik, ez az egész társadalomra kompromitáló. Megjelenik a felsőbbrendű ember fogalma: akinek nincsenek elvei, eszméi (Vautrin) - Egy új világ hőse. Köpönyegforgatás. A regényben szinte minden hős megjelenik eszményítve. Goriot az érzelmeit tartja szem előtt, Rastignac egyre inkább az érdekeit. Ellenpólusai egymásnak. Goriot sem tiszta eszközökkel szerezte vagyonát. Eszményített hőssé csak akkor vált, amikor otthagyta az üzletet; ekkor viszont áldozattá vált. A realista regényben nincsenek igazán eszményített figurák. Ha vannak, akkor van ellenpólusuk is. Vautrin is eszményített: filozófus, tudatos forradalmár. Betyár: szembeszáll a társadalom hamis értékeivel, nemes szempontokból. Ő őszinte. Becsületesek ugyanúgy bűnözők, mint ő, csak ők azt hazudják, hogy becsületesek. Rousseau: az emberi kultúra arra való, hogy a zsarnokságot leleplezze. (Mikor Vautrin kis bűnösnek nyilvánítja magát, akkor ez önigazolást is tartalmaz). Típus: az író olyan szereplőket szerepeltet, akik társadalmi rétegek magatartásformáival rendelkeznek. Tipizálás: ahogy ezt felépíti (pl: Rastignacnál: " ... az a fajta ifjú volt ... ") A jellemet a társadalomból vezeti le ( realizmus jellemzője.

3. Gogol pályaképe (A köpönyeg)

Nyikolaj Vasziljevics Gogol 1808. április 1-jén született Szorocsinciben, ukrán kisnemesi családban. Gimnáziumi tanulmányait Nyezsinben végezte. 1828-ban Pétervárra költözött; először a színészettel kísérletezett, majd állami szolgálatba lépett (segédírnok lett). 1830 elején megjelentek ukrán novellái. Megismerkedett Zsukovszkijjal, Puskinnal. Otthagyta hivatalnoki állását, házitanítóskodott gazdag arisztokratáknál, leánynevelő intézetben történelmet tanított. Első jelentős műve a Tanyai esték egy kétkötetes elbeszélés-gyűjtemény, melynek novellái az ukrajnai folklórból táplálkoznak. Keveredik a kozákok mindennapi élete furcsa ördög- és boszorkányhistóriákkal. Könyvének rendkívüli sikere volt; 1834-ben elnyerte a pétervári egyetemen a középkori történelmi tanszék adjunktusi állását. Egy év múlva azonban lemondott és élete végéig csak az irodalomnak élt. Tarasz Bulba című elbeszélésében az ukrán kozákok hősi múltját, XVI.-XVII. századi harcait idézi a külföldi elnyomókkal szemben. Ez először második novelláskötetében a Mirgorodban jelent meg (1835).Ebben az évben még egy kötete, az Arabeszkek hagyta el a sajtót. A pétervári csalódásokból, kiábrándulásokból fakadó kisember-novellák itt láttak első ízben napvilágot (pl. Az arckép; Az őrült naplója). Az orr, mely 1836-ban jelent meg a kisember tudatlan szorongásait mutatja be, az élet pedig groteszk ésszerűtlenségek halmazának tűnik benne.
Hasonló témájú A köpönyeg című, 1842-ben megjelent műve. Túlzások jelennek meg, mint például a főszereplő korlátoltsága; az, hogy alázata úgy jelenik meg, hogy híres emberektől másol; az, hogy egyetlen szórakozása a másolás stb. Ezzel a jellegtelensége jelenik meg. A légy lesz az állandó hasonlata, ami "állati beszűkültség"-ét jelképezi. Megjelenik az ambíció hiánya, a hős alkalmatlan arra, hogy valamilyen "akciót" végrehajtson. Gogol a hivatalnokok tulajdonságait túlozza el. Ez a tipizálás: egy társadalmi csoportot az író úgy mutat be, hogy a rájuk jellemző tulajdonságokat eltúlozva tárja elénk. Azért, hogy a műben mégis legyen akció, "jön a végzet". Jelen esetben: a hacuka kilehelte a lelkét. Ez egy lelki folyamatot indít el a hősben (21. oldal). Értelmet talál az életének: újat kell csináltatnia; már estélyre is hivatalos; nem másol; pihenget; a középpontba kerül. Minden, ami hozzá kapcsolódott, az fölértékelődik, de mivel az író folyamatosan figyelmeztet bennünket, hogy a főhős célja csak álcél, ezért minden hozzá kapcsolódó dolog egyben ironikusabb is. Az estélyen már kezd csökkenni a köpönyeg értéke, mert ott mindenféle díszes gallérú köpeny van; aztán a porban találja meg: a köpönyeg karrierje befejeződött. A támadást rémálomként éli meg (se nem lát, se nem hall, a hangja se száll el a tér végéig, csak a bőrével képes érzékelni a külvilágot). Elveszett az, ami az értékeit adta; eddig félénk volt, de most "akcióba" kezd. A tekintélyes személyről az információk alapján nem lehet eldönteni, hogy valóban az-e, vagy nem. Egy átláthatatlan világgal találkozik a hős, az ellenfele maga a labirintus. Ez a tekintélyes személy és a főszereplő kölcsönösen nem tudják, hogy hogyan viselkedjenek egymás társaságában. A tekintélyes személy be akarja bizonyítani alattvalóinak, rokonának, hogy ő egy tekintélyes személy; ezt külön gyakorolta, tehát olyan szerepben van, ami nem illik hozzá: ez is csak álérték. A hatalom is ironikusan jelenik meg: agresszív, félelmet kelt, várakoztat csak ennyit jelent. Meghal a hős, de a történet nem ér véget, tehát nem csak egy fejlődésregény. A halálakor visszatér a "légy" állapotba. Miután ellopták a tekintélyes személy köpenyét, azután már nem olyan hatalmaskodó, megtért. Kópétörténet (mint a Ludas Matyi), csak éppen a hős a halálában lett kópé. Mikor a végén a szellem megjelenik a nagy ököllel, akkor az megleckéztetés, de ugyanakkor teljesen ironikus is. Egy értéktelen világot mutat be. A hős értéktelen, a hivatalnokok munkája értéktelen, a hatalom álérték. A történet a valószerűtlenség határán mozog. Egy oldalt foglalkozik azzal, hogy miért annak nevezték el, ami. Abszurd légkör bontakozik ki: nyilván nem a leírtak miatt kapott ilyen nevet. Szubjektív írói közlések szakítják meg az iróniát. Bizonyos pontokon mellékszereplőként jelenik meg az író. Ez a történet hitelesítését szolgálja. Ez gyakori romantikus fogás. A hős végig értéktelen, az értékesedése pedig végig ironikus, de az író ezzel azt közli, hogy minden ember értékes. Ez a fő mondanivaló: azért rossz a világ, mert az alapvetően értékes emberek értéktelenül jelennek meg. Esztétikai kategóriák terén összetett, ellentétesek egyszerre vannak jelen (tragikus-komikus, valószerű-fantasztikus, stb.), groteszk.
Az író leghíresebb vígjátéka A revizor. Humorának egyik forrása a vígjátékokban szokásos személycsere. Ebben a világban mindenki másnak akar látszani, mint ami. Nincsenek benne erényes, pozitív tulajdonságú emberek; a bűnösök sem bűnhődnek. Visszhangja elég vegyes volt; Oroszország megrágalmazását látták benne; Gogol valósággal elmenekült hazájából. 1835-1852-ig dolgozott a Holt lelkek című művén. Ez egy utazó regény, a főhős állandóan úton van. Ijesztő, kiábrándító, groteszk világot mutat be. Csicsikov útja során nem találkozott egyetlen erkölcsös, tiszta lelkiismeretű földbirtokossal sem. 1841 őszén Gogol hazautazott könyve kiadásához. Ez a műve ismét az író ellen hangolta a közvéleményt, aki visszatért külföldre. Világnézeti válság hatalmasodott el rajta, vallási rajongásba tévedt. Önvád gyötörte az orosz világ sötét ábrázolásáért, a folytatásban ki akarta engesztelni olvasóit. Azt hangoztatta, hogyha a második kötetben hazája szebbik arcát fogja mutatni. 1852-ben fejezte be művét. Halála előtt nyolc nappal elégette a Holt lelkek második részének teljes kéziratát. Moszkvában halt meg 1852. március 4-én.

4. Tolsztoj pályaképe (Ivan Iljics halála)

Lev Nyikolajevics Tolsztoj 1828. szeptember 9-én, Jasznaja Poljanában született; grófi család negyedik gyereke. Másfél éves korában édesanyja meghalt. 1837-ben Moszkvába költöztek a gyermek taníttatása érdekében. Még ebben az évben meghalt az apja is. Nagynénéi gondoskodtak róla. 16 évesen beiratkozott a kazanyi egyetemre. 47-ben visszatért Jasznaja Poljanába, mely az ő birtokába került. 49 elején Péterváron letette utolsó jogi vizsgáit, majd visszatért birtokára. 1851-ben a Kaukázusban hadapródként belépett a tüzérek közé. A kaukázusi hegylakók közötti élményei alapján született a Hadzsi Murat (1902). A Gyermekkor (1852), Serdülőkor (54), Ifjúság (57) című műveivel az volt a célja, hogy megtalálja a Tolsztoj család boldogtalanságának az okait. 54-ben kinevezték zászlóssá, és a Krímbe vezénylik. Itteni háborús benyomásainak hatására keletkeztek a Szevasztopoli elbeszélések (55-56). 57-ben féléves külföldi út: Németország, Svájc, Franciaország. Hazatérve célja az, hogy átalakítsa a nép életét. Szülőfalujában iskolát alapított; ő tanította a történelmet. 62-ben feleségül vette Szofja Andrejevna Bersz-et, egy moszkvai orvos lányát, aki 16 évvel volt nála fiatalabb, s akitől összesen 15 gyereke született. 63-69 Háború és Béke, Anna Karenina (73-77), Feltámadás (89-99). Magánéletében egyre terhesebbnek találja az előkelő, arisztokrata életformát; szakít eddigi életével; családjával ellentétbe kerül; a pravoszláv egyház kiközösíti. Azonosulni akart a néppel; 91-ben megszabadul tulajdonától; lemond a 81 után írt műveinek a kiadási jogáról. 1901-ben megbetegedett, Krímben állította helyre az egészségét. 80. születésnapján szülőfaluja valóságos zarándokhely lett. 1910 október 27-28-án éjjel felesége tudta nélkül elhagyta az otthonát. Megbetegedett; november 7-én meghalt.
1881-1886-ig írta az Ivan Iljics halála című kisregényt. A Feltámadás előzményének tekinthető; a fő mondanivaló itt is az, hogy hogyan kell, illetve, hogy hogyan nem szabad élni. Végigköveti a főhős egész életét, de csak az utolsó 3-4 hónapot mutatja be részletesen (kisregény). A korábbi életének bemutatására kétféle technikát alkalmaz: - nagy tömbökben áttekinti, nem mutat be konkrét eseményeket, hanem csak jellemzi azt az időszakot (nem a cselekményen van a hangsúly, hanem az eredményén, a reflexiókon); - konkrét tényeket közöl, nem ismerjük az események hátterét (csak az a lényeg, hogy előbbre jutott, a módja, a cselekmény nem fontos); ezzel mintegy hitelesíteni akar, valamint jellemezni (pl. a társadalom berendezkedését). Előélete tömörítve előadott, azt tárgyalja, hogy milyenné fejlődött. A betegséget írja le részletesen, ezzel az a célja, hogy bemutassa, milyen a társadalom, és milyenné alakította Ivan Iljicset. Megvilágítja azt például, hogy milyen az, ha valakit szeretnek ("Valamennyien szerették..") Örülnek, ha meghal, mert akkor őket előléptetik, és azért is, mert nem ők haltak meg. Az emberek gondolata az önérdek körül forog. A szeretet csak az önzés egy része. Az önzést természetes tulajdonságnak veszi ("örülök, hogy ő halt meg és nem én"). Az özvegy is azon spekulál, hogy hogyan kaphatna minél többet. Amikor megházasodik, akkor az író azt járja körül, hogy mi a szerelem: ami hasznos és illendő. A világ csak az érdekre irányul. Férj és feleség között bonyolult lélektant ábrázol. A beteg mindenben és mindenkiben hibát lát, mert a betegsége tőle független, nem bír vele. A baját átteszi a feleségére: ő a hibás mindenért (projekció). A bűnbakból tényleg bűnös lesz. Már nem a társadalmat akarja bemutatni, hanem ezeket a finom lélektani folyamatokat. Itt a lélektan bemutatása nem eszköz, hanem cél. Ez a lélektani regény. Ember és ember kapcsolatát mutatja így be, és nem a társadalommal való kapcsolatát (ez Tolsztoj újítása). A feleség elhitette magával, hogy a betegség oka maga a beteg, és ezért nem érdemli meg a részvétet. Így kényelmesebb neki, nem kell együttéreznie vele. (Felületes világ, képmutató világ.) Mikor a felesége állapotos, akkor Ivan Iljics úgy viszonyul hozzá, mint ahogyan majd a felesége fog hozzá a betegsége alatt. A baleset (leesik a hágcsóról) megtörténte után még próbálja elhárítani, majd amikor a baj kezd kibontakozni, akkor el akarja hitetni magával, hogy nincs semmi baja: nem néz vele szembe, akkor el fog múlni (eddigi élete során is ezt tette). Amikor ráébred, hogy haldoklik, akkor kell szembenéznie azzal a ténnyel, hogy ami az emberre általánosan érvényes, az érvényes rá is. Ezután már a tárgyaláson is sokat hibázik, mert saját belső világára figyel. Csak Geraszim sajnálja, aki úgy jelenik meg, mint az eddigi életének az ellentéte. Ekkor rájön, hogy rossz irányba fordult, és a szolgától kell példát venni. Rájön, hogy nem az az érték, amit ő eddig annak tartott, hanem a szeretet. Rájön, hogy amit ekkor ő kapott, azt régebben ő is adta másoknak. Ez a ráébredés a lélektani oldala a regénynek. Annyiban társadalmi regény, hogy ez általában így szokott lenni. A lélektani regény nagyon jellemző fogása a mikroelemzés: jelentéktelen eseményekből következtetünk a fontos lélektani dolgokra (fellöki a szekrényt - harcolni akar a halállal). Belső monológ: a szereplők belső, kimondatlan gondolatainak a leírása. Az író úgy akar fogalmazni, hogy a gondolatok megfogalmazása előtti állapotot utánozza (tőmondatok, hiányzó állítmányok, lazább mondatszerkezet). Ezzel érzékelteti a zavarodott lelkiállapotot. Az álmodás átképzeléses előadás (szabad függőbeszéd): az író mondja, de a hős szemszögéből, belülről nézve. Átmenet a szerzői szöveg és a belső monológ között. Az olvasót is sokkal nagyobb azonosulásra készteti. Így jön létre a modern lélektani regény.

