A német kultúra a XVIII. század második felétől kb. 1820-ig

A klasszikus német filozófia:
Társadalmi politikai háttér:

1648: a 30 éves háború vége – Németország apró fejedelemségekre esik szét; megkésettség, széttagoltság lesz jellemző a német fejlődésre. A tényleges politikai, társadalmi cselekvés helyett a művészet és a filozófia válik a polgári tudat, a fejlődés hordozójává. Ez a korszak a német klasszika időszaka (utalva az uralkodó stílusirányzatra és a minőségre), legjelentősebb alkotójáról Goethe-korának is nevezik. A filozófia-történetben az antikvitáshoz fogható korszak. A fő kérdés a megismerő alany (szubjektum) és a megismerés tárgya (objektum) viszonya.

Kant:
A tudat határozza meg a létet, de nem a dolgot magát, hanem csak azt a módot, amint az a tudatban jelentkezik.

Művei:

A tiszta ész kritikája (kritika = elemzés) – Kant azokat a határokat keresi, amelyeken belül lehetséges, s amelyeken túl nem lehetséges a megismerés.

A gyakorlati ész kritikája – Kant erkölcstanát tartalmazza. Miként határozható meg az emberi cselekvés helyes vagy helytelen volta? Fő terminusa a “kategorikus imperativus”, a feltétlen parancs: “Cselekedj úgy, hogy akaratod maximája (=szubjektív elv) a mindenkori törvényhozás elvéül szolgálhasson. Szabad, ennél fogva erkölcsileg jó csak az olyan akarat lehet, mely önmaga törvényhozója.” A mű szállóigévé vált zárópasszusa: “A csillagos ég fölöttem, s az erkölcsi törvény bennem.”
Az ítélőerő kritikája – Kant esztétikai nézeteit tartalmazza. Egyik központi kategóriája a szép: “A szépség egy tárgy célszerűségének a formája, amennyiben azt a cél képzete nélkül vesszük észre rajta.” – népszerű változata: “Szép az, ami érdek nélkül tetszik.”
Fichte:
Az objektum feloldódik a szubjektumban, ez a szubjektív idealizmus.

Schelling:
A szubjektum és az objektum azonos, ez az objektív idealizmus.

Hegel:
Egységes filozófiai rendszert hoz létre. Felfogásának lényege, hogy természet, ember, történelem célelvű (=teleologikus) utat jár be, melynek végpontja a történelemre vonatkozóan a polgári társadalom, emberre, természetre vonatkozóan az Abszolút Szellem. A fejlődés mozgatója az ellentétes erők összeütközése (tézis ( antitézis), majd időleges szintézise, melyen belül új, magasabb rendű ellentétek jönnek létre. Ez a dialektika, azaz a világ jelenségeit vizsgáló, magyarázó módszer, gondolkodásmód, másrészt filozófiai irányzat. Hegel világmagyarázattá tette a dialektikát. A történeti és dialektikus folyamatban a megismerő és cselekvő tudat (szubjektum) és megismerése, cselekvése tárgya (objektum) kölcsönhatásában van. “Az ember maga teremti magát a történelemben, mert szabadság és meghatározottság (determinizmus) nem egymást kizáró, hanem egymást feltételező ellentét.”
Esztétika:
Arisztotelészhez hasonló, zárt esztétikai rendszert hozott létre. A tartalom és a forma viszonya alapján különböztette meg az emberiség kultúrájának korszakait:

1.) Szimbolikus korszak:

Az Ókori Kelet művészete. Az eszme keresi a megfelelő formát, de az túlnő rajta. Meghatározó művészeti ág az építészet.

2.) Klasszikus korszak: 

A görögség művészete. Tartalom és forma egységet alkot. Meghatározó művészeti ág a szobrászat. 

3.) Romantikus korszak:

A kereszténység kultúrája. Az eszme túlnő a formán. Meghatározó művészeti ág a zene, a líra és a festészet.

4.) A nem művészi korszak:

A tudomány és a filozófia a meghatározó, ez a polgári világ kultúrája.

A német klasszicizmus esztétikája

Az új görögségeszmény esztétikai és kultúrtörténeti következményei:
Háttér: A XVIII. század első évtizedeitől megindul az érdeklődés a görög művészet iránt. 1738-ban megtalálják a Theatrum Herculaneum feliratát, majd elkezdődnek a pompei-i ásatások, s a görögségélmény hirtelen élővé válik.

Winckelmann (1710–1768):

1748-ban Drezdában elkészíti az antikvitásgyűjtemény katalógusát.
1763-ban Rómában kinevezik az antikvitás felügyelőjének. Ő tekinthető a modern régészet megteremtőjének. 
1755: Gondolatok a görög műalkotások utánzásáról a festészetben és a szobrászatban című műve jelenik meg. Ez a német klasszicizmus elméleti alapvetése. Kiindulópontja, hogy a görög művészet az etalon, megvalósítója a művészi tökéletességnek. A miméziselméletnek megfelelően ők már kiválasztották a gazdag, de kaotikus természetből ami szép és utánzásra érdemes. Ily módon ezt a munkát már nem érdemes elvégezni, ésszerű, ha a természet helyett a görög művészetet utánozzuk; azaz a természet mimézise helyett a mimézis mimézise a követendő. A görög művészet tökéletességét az adja, hogy benne esztétikum, bölcselet és erkölcs szerves egységet alkot. A Laokoón-szoborcsoport kapcsán fogalmazza meg a német klasszicizmus másik művészi eszményét, a “nemes egyszerűség és csöndes nagyság” elvét. (Winckelmann nézetei alapvetően félreértésen alapulnak. A máig köztudatban élő idealizált görögségképet többnyire római kori utánzatok, gipszmásolatok alapján rajzolta meg. A fehér márvány bűvöletében élő Winckelmann nem tudhatta, hogy ez a tulajdonság részben a másolatoké, részben az időnek köszönhető, hiszen a görög szobrok festettek voltak.) 
Felfogásának hatása:

1.) A kultúra egyetemes.

2.) Olyan közös kultúrkincs, amiből mindenki meríthet, sőt merítenie kell.

3.) Nem az eredetiség a fontos, mely megszakítja a kultúra folyamatosságát, hanem a követés. 

4.) Mivel felhalmozott kultúrkincsről van szó, “a művészet variáció, kombináció, permutáció”. (Babits)

5.) A modern klasszicizmus-felfogás a XX. században a két világháború között részint az avantgárd ellenhatásaként jön létre; lényegét már nem az antikvitás követésében látja, hanem tágabb értelemben az európai kultúra folytonosságának felvállalásában.
Babits 1925. Új klasszicizmus felé című tanulmánya: “A klasszicizmus az inga nyugalmi állapota.” 

1944. T. S. Eliot tanulmánya: Mit jelent az, hogy klasszikus?

6.) A klasszicizmus és a posztmodern viszonya:

Napjaink meghatározó művészeti, esztétikai irányzata és módszere a posztmodern. Alapvető jellemzője a rájátszás, az átvétel akár tudatos, akár öntudatlan, akár feltüntetett, akár észrevétlenül a szövegbe simuló. Ezzel rokonságot mutat a klasszicizmus írói tulajdonjogot nem ismerő módszerével.

7.) A klasszicizmus, mint stílusirányzat jellemzője a formai letisztultság, a kiegyensúlyozott kompozíció, belső és külső harmónia, antik szókészlet és mitológia használata, a tiszta műfajiság, antik strófaszerkezetek, stb.

Lessing:
Laokoón, avagy a festészet és költészet határairól című műve:

Vitázik Winckelmann-nal. Szerinte a szobrászat sajátosságait erőlteti rá minden művészeti ágra, holott mindegyiknek megvan a sajátossága. Az egyes művészeti ágak autonómiáját hangsúlyozza.
A hamburgi Dramaturgia című folyóiratban teszi közzé drámaelméleti írásait. Elveti a boileau-i szabályokat, hiszen a francia klasszicizmus szerinte félreérti Arisztotelészt. Arisztotelész elveinek megvalósítója nem Racine, hanem Shakespeare az ún. zárt tragédiákban (pl.: Othello).

Minden kornak meg kell találnia a maga esztétikai elveit, és kétségbe vonja az irodalomban a tiszta műfajiság lehetőségét. A színházi gyakorlatban egyik megteremtője a polgári drámának, a középfajú drámának, a színműnek: A bölcs Náthán, Minna von Barnhelm.

Herder:
– Értekezés a nyelv eredetéről című munkája: “A költészet az emberiség anyanyelve.”
Az ősi állapotban minden megnyilatkozás költészet volt, mert nyelv és valóság egybeesett; ez az egység fokozatosan megbomlott, s a nyelv romlásnak indult. Vissza kell állítani a harmóniát, vissza kell térni oda, ahol az egység még megvolt, vagy még létezik: a népköltészethez. Herder a fogalmon nem csupán és nem elsősorban a folklórt érti, hanem azon alkotásokat, melyekben szerinte nyelv és valóság egy (pl.: Biblia, Homérosz, Shakespeare, Dante, Goethe). Herder hatására szerte Európában megindul a folklórkutatás és -gyűjtés (Ármin és Brentano: A fiú csodakürtje című gyűjteménye, a Grimm testvérek mesegyűjteménye). Herder törekvése mögött önkéntelenül is a nemzeti identitás problémája áll, azaz a nemzet saját történetét, leszármazását, az ősinek tartott népköltészettel is igazolni akarta. Minden nép kultúrája különbözik egymástól, az eltérő történeti és nemzeti jelleg miatt. S éppen ezért az egyes művek lefordíthatatlanok a másik nyelvre a mű lényegének megsértése nélkül.

– Filozófiai eszmék az emberiség történetében:

Herder viszi be az európai gondolkodástörténetbe az organikus fejlődés elvét és eszméit. Kétfajta kultúrát különböztet meg: az organikus belső fejlődésű szerves kultúra és az imitáción, követésen, átvételen alapuló kultúra. Herder a görög kultúrát tartja az utolsó szervesen fejlődőnek, a római már ennek imitációja. A középkor a maga egyetemességével és internacionalizmusával elzárta a szerves fejlődés lehetőségét. Vissza kell állítani az önfejlődés útját. Az organikus történet- és művészetfelfogásból következik, hogy az emberi élet analógiájára minden népnek megvan a maga életkora. Minden nép és kultúra időleges. A mű 16. könyvében fogalmazza meg a magyarokra vonatkozó híres-hírhedt nyelvhalál gondolatát: “Itt vannak ők (magyarok), most szlávok, németek és más népek között, mint az ország lakosságának kisebbik része, s századok múlva nyelvüket is alig lehet megtalálni.”
Sturm und Drang (=vihar és előretörés):

A fiatal Németország szellemi mozgalma a XVIII–XIX. század fordulóján. Az elnevezés Klinger 1755-ös hasonló című drámájából ered. Radikális szakítást jelent a merev klasszicizmussal, mindenfajta kötöttséggel, a szabadság és az énkultusz jegyében. A drámában intenzív cselekményvezetés, mozgalmasság, fordulatosság jellemző. Önmagában maradandó értéket a mozgalom nem hozott, de szinte mindenkit megérintett a XVIII. század végén a német kultúrában (Goethe, Schiller).

Schiller:
Esztétikai nézetei: A naiv és szentimentális költészetről (1795):
Az újkori esztétikatörténet egyik legnagyobb hatású műve, az egység szétesésének legerőteljesebb esztétikai megfogalmazása. A két fogalmat történeti és esztétikai szempontból is vizsgálja. A naiv költészet én és világ, ember és természet szimbiózisa jellemzi. Az én azonosul a természettel és kiteljesedik benne, eszmény és valóság egybeesik. Ábrázolási módszere az objektivitás. Meghatározó műfaja: az eposz. A szentimentális költészet a modern kor művészete, ember és természet diszharmóniája jellemzi. Ábrázolási módszere a szubjektivitás. A meghatározó műnem: a líra. A szentimentális költő számára eszmény és valóság megbomlott harmóniájának ábrázolására három mód nyílik:

szatirikus – a valóság, mint az eszmény hiánya jelenik meg

idillikus – a képzelet helyreállítja a harmóniát

elégikus – ideál és reál szembeállítása

Goethe (1749–1832):

Kiteljesedett életet és életművet hagyott hátra, már életében klasszikusként tisztelték. A XVIII., XIX. század eleje összes stílusirányzatában alkotott: rokokó, Sturm und Drang, klasszicizmus, szentimentalizmus, romantika. Mindebből azonban félreismerhetetlenül egyénit szintetizált. Az összegző jelleg megmutatkozik a műfaji és műnemi teljességben is.

A drámaíró:

Götz von Berlichinger – lovagdráma

Clavigo – Boumarchai: Figaro házassága című műve nyomán írt színmű

Stella – szerelmi tragédia

Egmont ( Beethoven: Egmont nyitány

Tasso – hatalom és művészet viszonya

A természetes leány

Faust – Az életmű központi műve. Többször is nekifut:

1775: Ős-Faust

1808: Faust 1. rész

1832: Faust 2. rész

A téma nem saját lelemény. A tudós, aki eladja lelkét az ördögnek, már a középkori német népkönyvekben szerepel, s feldolgozta Marlowe is Doktor Faustus címmel. A Faust az európai kultúra és emberkép egyik jelképe, melynek jelképe a meg nem elégedés, a teremtő nyugtalanság, az emberi kiteljesedésért vívott küzdelem.
Műfaja: világdráma, emberiség-költemény (ember és világ alapvető kérdéseit feldolgozó mű; drámai költemény vagy lírai dráma, nem a külsődleges drámai cselekmény a fontos, hanem a szereplők gondolatai, önmagukkal és környezetükkel folyatott vitája; minden külsődleges esemény a szereplőkben lejátszódó belső folyamatoknak van alárendelve).
Az elnevezés Shelley: Megszabadított Prométeusz című művének műfajmegjelöléséből ered. (Calderon: Az élet álom; Milton: A küzdő Sámson; Byron: Manfred, Káin; Ibsen: Peer Gynt)

A prózaíró:

1774: Werther szerelme és halála – szentimentális levélregény

1809: Vonzások és választások – a tudatalatti jelenségek vizsgálata
Wilhelm Meister tanulóévei

Wilhelm Meister vándorévei – nevelési ill. fejlődési regény (nevelési regény = egy külsődleges pedagógiai szempont alapján történik meg a személyiség alakítása, formálása; fejlődési regény = a személyiség önfejlődése a külső és belső hatásokra)

A lírikus:

Szinte minden műfajban alkotott. Szintézisét adja a német líra addigi fejlődésének, és a világlíra eredményeinek.

Római elégiák

Szonettek
Isten és világ

Nyugat-keleti díván (=verseskötet) – El Hafisz XIV. századi költő maszkja mögé bújik.
Marienbadi elégiák (Resnais: Tavaly Marienbadban)

Xéniák (=irodalmi, művészeti tárgyú epigramma) 

Legjellemzőbb műfaja a Lied. Ő emeli a dalt filozófiai magaslatba; az egyedi érzést általános szintre emelve a kimondás pillanatában.

Vándor éji dala (1780.):

Goethe az ilmaneui vadászház falára írta fel a verset, s halála előtt elment még egyszer megnézni. 

Szövegszint: A vándor alkonyatkor úton van a megpihenés, a cél felé.
Tágabb értelmezés:
 
– Az úton levés az életben való vándorlás jelképe; a születéstől a halálig tartó ív, az élet megpróbáltatásaiban megfáradt ember vágya szólal meg a végső megnyugvásra.
– Az ember halála a megnyugvás. A halál nem tragikus lezárása az életnek, hanem az élet időlegessége után a természet örök rendjébe és harmóniájába való belesimulás.

A kedves közelléte:

Goethe panteista világképének megfelelően most a legfőbb érték, a szerelem hatja át a világot, minden jelenségében a kedves alakja tükröződik. A szerelem humanizálja a világot.

Balladák:

A Tündérkirály:

Német népmondára építkezve ill. nemzetközi vándormotívum alapján készült a ballada. A párhuzamosan futó párbeszédeket a kisfiú személye köti össze. A vágtatás egyszerre menekülés a halál elől és rohanás a halálba.

A kincskereső

A bűvészinas

Korinthoszi menyasszony

Goethe és Schiller barátsága: 1794–1805 

Schiller (1759–1805):

Drámái: Haramiák – lovagdráma; Ármány és szerelem – polgári dráma; Tell Vilmos; Don Carlos
Schiller tragédiáinak alapvető kérdése a szabadság problémája. Goethe szerint korai műveiben a fizikai szabadság, a későbbiekben a szellemi szabadság. Schiller szerint az ember lelkiismerete és akarata szabad, de kiszolgáltatottja a történelmi valóságnak, a külső körülményeknek, ebből fakad tragikuma. A hősök számára a halál nem tragikus, hiszen éppen haláluk révén részesülhetnek az eszmék teljességéből, az istenek örökkévaló világából.

